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Sinopsis

Paul, un director de cine, y su hermano
Etienne, un periodista musical, se en-
cuentran atrapados en 1a casa de su in-
fancia junto a sus parejas, Morgane y
Carole. Mientras el mundo exterior se
vuelve cada vez mas inquietante, los
cuatro deben enfrentarse al paso del
tiempo, los recuerdos y los secretos
ocultos. A medida que Tidian con estas
tensiones, descubren que sus mejores
herramientas son las artes, el romance
y la comedia, que impregnan incluso
los momentos mas cotidianos.

La prensa ha dicho
"Una evasion hermosa, diverti-
da y conmovedora (...). Pro-
funda y desenfadada, (...) el
cine también puede reinventar-
se a st mismo"
Télérama

""la facilidad con la que As-
sayas alterna entre sus digre-
siones y la narracion central
es perfecta, y quiza no lo
habria sido tanto sin la pre-
sencia entrafiable y magnética
de Macaigne"

The Film Stage

TIEMPO COMPARTIDO

(HORS DU TEMPS)
DIRIGIDA POR OLIVIER ASSAYAS

En una de las dltimas novelas de Patrick Modiano, el preambulo dice: «Escribia
los pensamientos que se le pasaban por la cabeza sobre la marcha. Normalmente
por la manana o a altima hora de la tarde. Bastaba un detalle que a cualquier
otro le habria parecido trivial». E1 proceso de 1a voz en off en TIEMPO COMPAR-
TIDO es como un libro que se escribe antes de tomar gradualmente la forma de
una pelicula.

Lo escribi en un momento especial: justo al final del confinamiento y acababa de
terminar el piloto y Ta biblia de 1a serie IRMA VEP para Ta productora estadou-
nidense A24. Por suerte, no me contagié de COVID, pero acabé con una fiebre de
una semana de origen desconocido. Afortunadamente, era benigna. Pero no tenia
otra cosa que hacer que pasar el tiempo sentado en mi jardin. Asi que empecé a
escribir en ese estado flotante, como una especie de ensuefio. Escribia escenas
sin ningln propdsito real, simplemente me venian. No buscaba el guion, venia a
mi en lugar de buscarlo yo.

Justo después de IRMA VEP, fue como si hubiera derivado hacia un nuevo tipo de
escritura para mi, una que tuviera en cuenta, o integrara, o representara lo que
acabdbamos de vivir, y que pareciera extraordinaria (en el sentido de fuera de To
comiin, libre de 1o ordinario) pero que al mismo tiempo me dejara la cuestion de
qué hacer exactamente con ella. Empecé escribiendo una escena, en un estilo au-
tobiografico muy literal, Tuego otra en clave cdmica y finalmente todo el guion, en
orden cronoldgico, sin saber adonde iba, sin saber addonde iban estos personajes.
No sabia qué Tes iba a pasar, ni qué iba a hacer con esta sucesidon de escenas,
que no estaba del todo seguro de que constituyeran una pelicula.
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Entrevista con Olivier Assayas

Tenia mas bien la impresion de dibujar
sobre el terreno para dejar constancia
de 1o que habia vivido. Y quizas tam-
bién para dar sentido a ese momento de
inmovilidad. Asi que este movimiento
entre pasado y presente fue inmediata-
mente obvio. Era el verdadero objetivo
de las notas que tomaba.

Estaba en Ta casa de mi infancia, mis
recuerdos volvian a mi sin tener que
despertarlos; no veo como podria haber
escapado de ellos. Al mismo tiempo,
este regreso del pasado me hizo pre-
guntarme por el futuro. Es verano, el
confinamiento ha terminado y no sabemos
exactamente cudl serd el proximo epi-
sodio. ¢Podremos seguir haciendo peli-
culas? Y si es asi, écomo y para quién?
Es como si hubiera que reinventarlo
todo. Recuerden que estoy escribiendo
en un contexto en el que todavia no hay
vacuna. No tenemos ni idea de coémo se
desarrollard la pandemia.

La pelicula parece una pieza comple-
mentaria de LAS HORAS DEL VERANO, has-
ta el punto de que podemos preguntarnos
si no se trata de los mismos lugares.

En efecto, hay un factor que puede es-
tar en el origen de este proceso, que
funciona desde hace algin tiempo. En
realidad, se trata de un problema que
tengo con LAS HORAS DEL VERANO. Entre
mis peliculas, sdlo hay una adaptacion

Titeraria, "LES DESTINEES", basada en
Jacques Chardonne, un escritor al que
admiro, pero cuyo mundo es completa-
mente distinto del mio. Lo que me fas-
cind fue el trabajo documental que ha-
bia detras de T1a novela, que me sirvid
de base para el guion. Lo amplié y me
sumergi en él. Corria el ano 1999.

Cuando escribi LAS HORAS DEL VERANO
mucho mas tarde, en 2007, tuve la ines-
perada sensacion de estar escribiendo
una especie de epilogo contemporédneo a
"LES DESTINEES". Como si ese pasado se
hubiera convertido en el mio propio.
Ya no es el mundo de Chardonne, es mi
recuerdo de haber vivido en el mundo
de Chardonne. Y escribir LAS HORAS DEL
VERANO fue una forma de hacerlo mio.
Pero 1o que me preocupaba era la incom-
prensidon que esto provocaba. La gente
confundia este mundo con el mio. Por
supuesto, hay una dimensidon abierta-
mente autobiografica. Evoco mi relacion
con mi madre, con la pintura, ya que
su padre era pintor, pero desde otro
tiempo y lugar, Ta Hungria de antes de
la guerra. Esta casa tan francesa no
es mia, este mundo no es mio. No soy en
absoluto Jacques Chardonne.

En consecuencia, senti Ta necesidad de
dar una version veraz, digamos docu-
mental, de LAS HORAS DEL VERANO. Una
version en Ta que desentrafiara la fic-
cion que habia construido, para encon-

trarme desnudo. Curiosamente, mi casa
y los fantasmas que la habitan -los
de mi padre, mi madre, sus lugares,
objetos y muebles, todos cargados de
significado- se convirtieron, durante
el proceso, en el equivalente a ins-
talaciones de arte contemporédneo, a 1o
Sophie Calle.

La pintura esta omnipresente. Las re-
ferencias son a veces literarias, pero
casi siempre pictoricas. Entre otras
referencias, David Hockney y la forma
en que plasmd la primavera del confina-
miento, en Normandia, no muy lejos de
donde usted vive.

En el corazdon de la obra de Hockney,
como en la de muchos pintores que admi-
ro, estad la cuestion de la figuracion.
i{Como se puede ser a la vez moderno
y figurativo? Los defensores del arte
contemporaneo consideran que esto per-
tenece al pasado. Hockney cree, y yo
también, que el arte puede ser a la
vez figurativo -es decir, en el caso
del cine, contar una historia apoyan-
dose en personajes creibles- y al mis-
mo tiempo estar a la vanguardia de las
practicas de su tiempo.

Hay avances, progresos e invenciones
que son propios del cine y que también
estimulan a Tas demds artes, con Tlas
que el cine, de un modo u otro, esta
siempre en didlogo.



